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1.  पाठ का उƧेæय  
 इस पाठ के अÚ ययन के उपरांत आप -  

• रीितकाल के प्रमुख किव के Ǿप मɅ िबहारी का पǐरचय प्राÜत कर सकɅ गɅ। 
• रीितͧसƨ काåय और उसके प्रितिनिध किव के Ǿप मɅ िबहारी का मह×व समझ सकɅ गे।   
• िबहारी कȧ सौÛदयर्- चेतना का िवæलेषण कर सकɅ गे।   
• रीितकालीन पǐरवेश का िबहारी के िचतंन और उनकȧ सौÛदयर् चेतना पर प्रभाव को जान सकɅ गे और    
• िबहारी के काåय-सौÛदयर् के èवǾप को समझ सकɅ गे।   

 
2.  प्रèतावना  
िबहारी रीितकाल के सवार्िधक मह×वपूणर् किवयɉ मɅ से एक हɇ। Ǒहदंी के अिधकतर आलोचक उÛहɅ इस काल का 
सवर्Įेçठ किव मानत ेहɇ। कुछ आलोचक इस बात से सहमत नही ंहɇ, परÛतु उनकȧ Ǻिçट मɅ भी िबहारी रीितकाल के 
मह×वपूणर् किव हɇ। िबहारी कȧ प्रͧसिƨ का आधार उनकȧ एकमाğ रचना- ‘िबहारी सतसई’ है। इसकȧ लोकिप्रयता का 
अंदाज इस बात से लगाया जा सकता है िक Ǒहदंी मɅ ‘रामचǐरत मानस’ के बाद सबसे अिधक टीकाएँ इसी ĒÛथ कȧ 
ͧलखी गयी हɇ।  ͧसफर्  एक रचना और वह भी मÈुतक- काåय ͧलखकर Ǒहदंी मɅ जो सàमान िबहारी को प्राÜत हुआ, 
वह िकसी और किव को नही।ं भगीरथ ͧमĮ के शÞदɉ मɅ : “िबहारीलाल रीितकाåय के सवर्Įेçठ किव हɇ। उनकȧ यह 
Éयाित उनके अनÛयतम ĒÛथ ‘सतसई’ पर आधाǐरत है।” (Ǒहदंी रीित साǑह×य, पçृठ 139) 
 
3.  रीितकाल कȧ किव परà परा  
रीितकाल मɅ किवयɉ को तीन Įेͨणया ं Ǒदखाई देती हɇ। पहली Įेणी रीितबƨ किवयɉ  कȧ है। इसके अंतगर्त वे किव 
शाͧमल  हɇ, िजÛहɉने काåय के िवͧभÛन अंगɉ का ल¢ण- िनǾपण िकया है और उदाहरणèवǾप èवरिचत रचनाएँ 
प्रèतुत कȧ हɇ। ये रचनाकार मलूतः किव हɇ, िकÛत ुकिवकमर् कȧ ͧश¢ा देने के उƧेæय से उÛहɅ आचायर् कȧ भूͧमका भी 
िनभानी पड़ी है। दसूरी Įेणी रीितͧसƨ किवयɉ कȧ है। इसमɅ वे किव शाͧमल हɇ िजÛहɉने काåयांगɉ का ल¢ण- िनǾपण 
नहीं िकया है, िकÛतु िजनकȧ किवता काåयशाèğीय िनयमɉ से बंधी हुई है। तीसरी Įेणी रीितमुÈत किवयɉ कȧ है। 
इसमɅ वे किव शाͧमल हɇ िजÛहɉने न तो काåयांगɉ का िववेचन िकया है और न ही काåयशाèğीय िनयमɉ मɅ बंधकर 
काåय- रचना कȧ है। इनकȧ किवता काåयशाèğ कȧ जकड़बंदी से मÈुत है। इस Ǻिçट से िबहारी रीितͧसƨ किव हɇ। 
उÛहɉने कोई ल¢ण- ĒÛथ नहीं ͧलखा है, िकÛतु उनकȧ रचना- प्रिĐया पर काåयशाèğीय िनयमɉ का प्रभाव लͯ¢त 
िकया जा सकता है। उनकȧ किवता मɅ अलकंार, Úविन, रस, नाियकाभेद, नखͧशख कȧ जो योजना हुई है, उस पर 
काåयशाèğीय पǐरपाटी का गहरा असर है। वैसे तो रीितͧसƨ काåय के अंतगर्त अनेक किवयɉ कȧ चचार् होती है, परÛत ु
इस काåयधारा के प्रितिनिध िनिवर्वाद Ǿप से िबहारी ही हɇ।              
 
4.  रीितकालीन पǐरवेश और िबहारी 
अिधकाशं रीितकालीन किवयɉ को राÏयाĮय प्राÜत था। िबहारी ͧमजार् राजा जय ͧसहं के दरबार मɅ रहत े थे। इस 
सÛदभर् मɅ एक कहानी प्रचͧलत है। कहा जाता है िक राजा जय ͧसहं अपनी नयी- नवेली रानी के पे्रम मɅ इस कदर 
डूबे थे िक उÛहɅ राज- काज का Úयान ही नहीं रहा। इसी समय िबहारी उनके दरबार मɅ पहँुचे। राजा कȧ मुÊधासÈत 
दशा को लêय करके उÛहɉने िनàनͧलͨखत दोहा ͧलखा और उनके पास ͧभजवाया :     

“नǑह ंपरागु नǑह ंमधुर मधु, नǑह ंिवकासु इǑह ंकालु। 
अली, कली ही सɋ बंÚयौ, आगे कौन हवाल।।” (िबहारी-  र×नाकर, पçृठ 25)  
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कहा जाता है िक इस दोहे का राजा पर गहरा असर हुआ। वे िबहारी कȧ प्रितभा के कायल हो गए। उÛहɉने िबहारी को 
ससàमान अपने दरबार मɅ जगह दी।  
 
रीितकाल सामतंी मूãयɉ के सुǺढ़ होने का काल है। भोग- िवलास और अलकंरण के प्रित राजाओं अथवा सामंतɉ का 
िवशेष आĒह होता है। आĮय- प्राÜत किवयɉ के ͧलए èवाभािवक है िक वे आĮयदाताओ ंके आĒहɉ और ǽिचयɉ को 
Úयान मɅ रखɅ और उसी के अनुकूल रचना करɅ। इस Ǻिçट से èवीकार करना होगा िक इस काल के किवयɉ कȧ 
काåय- चेतना या सौÛदयर्- चेतना बहुत हद तक त×कालीन सामंती पǐरवेश से प्रभािवत है। इस काल के अिधकाशं 
किवयɉ का वÖयर्- िवषय Įृंगार है, जो त×कालीन सामतंी मनोविृ×त के अनुकूल ठहरता है। Èया यह सही नही ंहै िक 
िèğयɉ के प्रित भोगवादी Ǻिçट के कारण ही राजाओ ंऔर सामंतɉ कȧ Įृंगार मɅ िवशषे ǽिच रही है? 
 
5.  िबहारी कȧ सौÛदय[- चेतना का èवǾप 
िबहारी कȧ सौÛदयर्- चेतना के िनमार्ण मɅ त×कालीन पǐरवेश कȧ मह×वपणूर् भूͧमका रही है। इस पǐरवेश का उɮघाटन 
करते हुए बÍचन ͧसहं ने ͧलखा है : “िजस वातावरण मɅ िबहारी का समय åयतीत हो रहा था वह िवलाͧसता से ओत- 
प्रोत था। सामतंɉ से नारी के प्रित èवèथ Ǻिçटकोण कȧ आशा ही Èया कȧ जा सकती थी। मुगलɉ कȧ छाया मɅ ये 
िवलासी सामंत िनभर्य िवलास का सुख लूट रहे थे। उनके ͧलए ‘ितय छिव’, ‘छाया ĒाǑहनी’ से कम न थी।” (िबहारी 
का नया मूã याकंन, पçृठ 116) इस पǐरवेश का ही प्रभाव है िक िबहारी ने नाियकाओ ंके बाéय सौÛदयर् पर िजतना 
बल Ǒदया है, उतना आतंǐरक सौÛदयर् पर नहीं। किव नाियकाओ ंके Ǿप सौÛदयर्, उनकȧ भंिगमाओं और चेçटाओ ंके 
मोहक वणर्न मɅ ही उलझकर रह गया है। दसूरी बात यह है िक िबहारी कȧ नाियकाओ ंके सहज िचğ नही ंके बराबर 
ͧमलत ेहɇ। उनकȧ नाियकाएँ वèğɉ और आभूषणɉ से पूरी तरह सुसिÏजत हɇ और अपने Ǿप -सौदयर् से रͧसकɉ को 
आकिषर्त करने मɅ सफल भी। िबहारी के यहाँ ऐसी नाियकाओ ंके अनिगनत िचğ ͧमलते हɇ। उदाहरण के ͧलए यह 
िचğ देख सकते हɇ: 
   “सहज सेत पंचतोǐरया पǑहरत अित छिब होत। 
    जलचादर के दीप लɋ जगमगाित तन- जोित।।” (िबहारी- र×नाकर, पçृठ, 159)  
 
पंचतोǐरया एक प्रकार का महीन कपड़ा है। इस कपड़ ेसे बनी साड़ी माğ पांच तोले कȧ होती है। इस साड़ी के पहनने 
से नाियका कȧ शोभा मɅ चार चादँ लग जाता है। ‘जलचादर के दीप’ का आशय जो र×नाकर ने समझाया है वह इस 
प्रकार है: “जलचादर- धिनकɉ के िकसी उɮयान मɅ िकसी ऊँचे èथान से जल का झीना तथा िवèततृ प्रवाह िगराया 
जाता है। यह जलचादर कहलाता है। िकसी िकसी जलचादर के पीछे गवा¢ बनाकर उनमɅ दीपकɉ कȧ पंिÈत लगा दी 
जाती है। रािğ के समय जलचादर के पीछे वह जगमगाती हुई दीपावली बड़ी शोभा देती है। इसी दीपावली को िबहारी 
ने ‘जलचादर के दीप’ कहा है।” ( िबहारी- र×नाकर, पçृठ, 159) 
 
उपयुर्Èत दोहे मɅ नाियका का िवल¢ण Ǿप- सौÛदयर् उपिèथत िकया गया है। æवेत पंचतोǐरया साड़ी के भीतर से 
झाकँता नाियका का शरीर उसी प्रकार भाͧसत हो रहा है िजस प्रकार जलचादर के पीछे जगमगाती दीपͧशखाएँ।  
संèकृत किव माघ कȧ तरह िबहारी भी सौÛदयर् कȧ छटा ¢ण- प्रित¢ण होने वाली नवीनता मɅ देखते हɇ। अंकुǐरत 
यौवना नाियका का सौÛदयर् -वणर्न करत ेहुए उÛहɉने ͧलखा है : 

“ͧलखन बैǑठ जाकȧ सबी गǑह गǑह गरब गǾर। 
    भये न चेते जगत के चतुर िचतेरे कूर।।” (िबहारी- र×नाकर, पçृठ, 163) 
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उपयुर्Èत दोहे मɅ नाियका कȧ सखी उसके प्रितपल बढ़त ेयौवन और Ǿप- कािÛत का वणर्न करत ेहुए कहती है िक बड़ े
से बड़ ेचतुर िचतेरे भी इस समय उसका यथाथर् िचğ नहीं बना सकत।े इसका कारण यह है िक नाियका कȧ शोभा 
प्रित¢ण बढ़ती जाती है और जब कोई िचतेरा उसका िचğ बनाकर उससे ͧमलता है तो इतने मɅ ही उसके शरीर मɅ 
पǐरवतर्न हो जाता है। इस प्रकार िचतेरे ɮवारा बनाया गया िचğ नाियका से मेल नही ंखाता और वह मूढ़ बन जाता 
है। 
 
िबहारी कȧ सौÛदयर्-चेतना का यही अͧभजात Ǿप हमɅ उनके Įृंगार- वणर्न मɅ भी Ǒदखाई देता है। जैसा िक हम जानत े
हɇ, Įृंगार रीितकालीन साǑह×य का केÛġीय िवषय है। इसी बात को Úयान मɅ रखकर आचायर् िवæवनाथ प्रसाद ͧमĮ ने  
रीितकाल को ‘Įृंगारकाल’ नाम Ǒदया था। िबहारी मलूतः Įृंगारी किव हɇ, हालाँिक उनकȧ कुछ भिÈत और नीितपरक 
किवताएँ भी हɇ। Įृंगार के यɮयिप दोनɉ प¢ɉ को लेकर िबहारी ने दोहे ͧलखे हɇ, िकÛतु िनèसंदेह संयोग Įृंगार मɅ 
िजतनी उनकȧ Ǒदलचèपी रही है, उतनी िवयोग मɅ नहीं। इसके कारणɉ कȧ चचार् करते हुए बÍचन ͧसहं ने ͧलखा है : 
“संयोग- Įृंगार का मूलाधार शारीǐरक आकषर्ण है ‘जो अनेक प्रकार के Ǿपɉ, भंिगमाओ,ं चेçटाओं, वािचक एवं शारीǐरक 
िवकारɉ, मानͧसक दशाओ ंआǑद मɅ प्रèततु होता है।” èवाभािवक है िक िबहारी के ͧलए संयोग Įृंगार वणर्न के 
अनुकूल है। (िबहारी का नया मूãयांकन, पçृठ, 38) 
 
िबहारी को हाव-योजना या भंिगमा-वणर्न मɅ अप्रितम सफलता ͧमली है। नायक- नाियका के बीच होने वाली 
चुहलबाजी और सकेंत- åयापार के उÛहɉने बड़ ेबारीक िचğ प्रèतुत िकये हɇ। आँखɉ कȧ चेçटा से ही ǿदय के सभी 
भावɉ को åयÈत कर देने वाला यह दोहा देखने लायक है: 

“कहत, नटत, रीझत, ͨखझत, ͧमलत, ͨखलत, लिजयात। 
भरे भौन मɇ करत हɇ नैनन ुही ंसब बात।।” (िबहारी- र×नाकर, पçृठ, 22) 

 
लोगɉ से भरे भवन मɅ आँखɉ के इशारे ही से नायक- नाियका अपने मन कȧ बात कह लेते हɇ। èवीकार करना होगा 
िक ऐसी भाव- योजना Ǒहदंी जगत मɅ िबहारी के अलावा कही ंऔर नहीं Ǒदखायी देती। 
नायक- नाियका के बीच होने वाले मनोिवनोद के कई जीवंत प्रसंग िबहारी ने संयोिजत िकये हɇ। ये प्रसंग िनæचय ही 
हमारे रागबोध का िवèतार करने वाले हɇ। उदाहरण के ͧलए िनिàनͧलͨखत दोहा देख सकते हɇ:  
   “नाकँ चढ़ै सीबी करै िजत ैछबीली छैल। 
   िफǐर िफǐर भूͧल वहै गहै Üयɋ कंकरीली गैल।।” (िबहारी- र×नाकर, पçृठ, 280) 
 
नायक-नाियका कही ंसाथ-साथ जा रहे हɇ। राèते का एक भाग िचकना है और दसूरा कंकरीला। नायक, नाियका को 
िचकने राèत ेपर ͧलवा जाता है, जबिक èवयं कंकरीले राèत ेपर चलता है। नाियका के मना करने के बावजूद वह 
बार- बार ऐसा करता है। उसके ऐसा करने से नाियका नाक चढ़ाकर सीबी करती है (एक प्रकार कȧ आवाज) और 
नायक आनंǑदत होता है। इस तरह का मनोिवनोद युवावèथा मɅ प्रायः देखने को ͧमलता है। 
 
िबहारी ने हालािँक मुÉय Ǿप से संयोग-Įृंगार पर èवय ंको केिÛġत िकया है, िकÛत ुइसका आशय यह नहीं है िक 
िवयोग- Įृंगार कȧ ओर उÛहɉने Úयान ही  नहीं Ǒदया है। िप्रय- िवयोग से उपजी नाियका कȧ िवरहानभुूित एव ंउसकȧ 
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िवͧभÛन मानͧसक िèथितयɉ का िबहारी ने कई èथानɉ पर बड़ा माͧमर्क वणर्न िकया है। उदाहरण के ͧलए 
प्रोिषतपितका नाियका कȧ मानͧसक िèथित का उɮघाटन करने वाला यह दोहा देͨखये: 

“कर लै, चूͧम, चढ़ाइ ͧसर, उर लगाइ भुज भेǑट। 
लǑह पाती िपय कȧ लखित, बाँचित, धरित समेǑट।।” (िबहारी- र×नाकर, पçृठ, 292)  

 
िप्रयतम का पğ पाकर नाियका िजस प्रकार हषार्ितरेक से भर जाती है और जो- जो िĐयाएँ करती है, वह पूरी तरह 
èवाभािवक है। परÛतु कही-ं कहीं िबहारी कȧ नाियकाओं का िवरह- ताप पूरी तरह अèवाभािवक हो उठा है, इससे भी 
इनकार नहीं िकया जा सकता। िनàनͧलͨखत उदाहरण देͨखये: 

“औधंाई सीसी, स ुलͨख िबरह- बरिन िबललात। 
िबच हीं सूͨख गुलाबु गौ, छȤटौ छुई न गात।।” (िबहारी- र×नाकर, पçृठ,103) 

 
नाियका का िवरह-ताप देख कर सͨखयɉ ने गुलाब जल कȧ पूरी शीशी उस पर उड़ले दी, परÛत ुइसकȧ एक बँूद तक 
नाियका के शरीर तक नही ंपहँुच पाई। पूरा का पूरा गुलाब जल नाियका कȧ िवरह- Ïवाला से बीच मɅ ही सूख गया। 
जाǑहर है, पूरा वणर्न ऊहा×मक है।  
 
ऐǑहक जीवन के प्रित गहरा अनुराग रीितकाåय कȧ प्रमुख िवशेषता मानी जाती है। जीवन के प्रित यही अनुराग कही-ं
न- कही ं इन किवयɉ को Įृंगार- वणर्न के ͧलए भी पे्रǐरत करता है। डॉ. नगेÛġ रीितकाल कȧ Įृंगाǐरकता को 
‘गाहर्िèथक’ मानते हɇ। उÛहɉने ͧलखा है: “इस Įृंगाǐरकता के िवषय मɅ दसूरी बात यह £ातåय है िक इसका èवǾप 
प्रायः ही गाहर्िèथक है’’ (रीितकाåय कȧ भूͧमका, पçृठ, 169)। गौरतलब है िक इस गाहर्िèथक Įृंगार का दायरा बहुत 
सीͧमत है। डॉ. रामèवǾप चतुवȶदी के शÞदɉ मɅ कहɅ तो ‘ यहाँ कȧ गाहर्िèथकता महज अÛतःपुर तक सीͧमत है। उसे 
बाहर कȧ बैठक से जोड़ने वाले आँगन तक भी वह कम ही जाती है।’ ( Ǒहदंी साǑह×य और संवेदना का िवकास, पçृठ, 
67) जाǑहर है िबहारी के Įृंगार का èवǾप भी कमोबेश यही है। 
 
सच है िक िबहारी का जुड़ाव त×कालीन सामंती पǐरवेश से था और इसका गहरा असर उनकȧ सौÛदयर्-चेतना पर भी 
Ǒदखाई देता है। परÛत ुइससे यह िनçकषर् गलत होगा िक उनका साǑह×य अपने समाज से पूरी तरह कटा है। िबहारी 
कȧ नाियका महज शाèğीय Ēंथɉ के आधार पर रची गयी है या Ħज के समाज का भी उस पर कोई असर है? इस 
सवाल पर रामèवǾप चतुवȶदी का यह कथन देखने लायक है : “िबहारी कȧ नाियका – शाèğीय Ēंथɉ से बाहर – अपनी 
सÏजा, बोली- बानी और चेçटाओ ंमɅ ठेठ Ħज कȧ युवती है।” (Ǒहदंी साǑह×य और सवेंदना का िवकास, पçृठ, 76) 
िबहारी का अपने लोक से जुड़ाव था, इस बात का प्रमाण उनके काåय मɅ सहज Ǿप से ͧमल जाता है। नीित, Įृंगार 
और भिÈत के अनेक दोहे उनके गहरे लोक£ान का प्रमाण प्रèतुत करते हɇ। उदाहरण के ͧलए िबहारी का यह दोहा 
देͨखये : 

“आवत जात न जािनयतु, तेजǑह ंतिज ͧसयरानु। 
घरहँ जंवाई लɋ घɪयौ खरौ पूस Ǒदन- मान।ु।” ( िबहारी- र×नाकर, पçृठ, 84) 

 
लोक मɅ यह प्रचͧलत है िक जो ‘जमाई’ (जमाता) ससुराल मɅ रहता है, उसका तेज ठंडा पड़ जाता है अथार्त ्सàमान 
नहीं रहता। िबहारी के अनुसार पूस माह के Ǒदन का भी वही हाल है, जो घरजमाई का। वह भी अपना तेज अथार्त 
उçणता छोड़कर शीतल पड़ गया है। 
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रीितकालीन किवयɉ के बारे मɅ कहा जाता है िक उनका सामाÛय जनता के दःुख-ददर् से कोई लेना-देना नही ंहोता है। 
यह बात बहुत हद तह ठȤक है, िकÛतु इससे हटकर िबहारी ने कुछ ऐसे दोहे भी ͧलखे हɇ, जो जनता कȧ त×कालीन 
पीड़ा कȧ ओर èपçट संकेत करते हɇ। त×कालीन समाज कȧ यथाथर् िèथित कȧ ओर सकेंत करत ेहुए िबहारी कहते हɇ: 

“दसुह दरुाजु प्रजान ुकɋ Èयɋ न बढै दःुख- दंद।ु 
अिधक अँधेरी जग करत ͧमͧल मावस ुरिब-चंद।ु।” ( िबहारी- र×नाकर, पçृठ, 167) 

 
हालाँिक िबहारी ने ऐसे दोहे बहुत अिधक नहीं ͧलखे हɇ, िफर भी इनसे यह संकेत तो ͧमलता है िक िबहारी ने 
सामाÛय जनता कȧ ओर देखना िबलकुल बंद नही ंकर Ǒदया था। इस Ǻिçट से èवीकार करना होगा िक उनकȧ सौÛदयर् 
चेतना का èवǾप अͧभजात होने के साथ- साथ लोक से भी जुड़ा प्रतीत होता है। 
 
6.  िनçकष[  
िबहारी रीितकाल के एक Įेçठ किव हɇ। वे रीितͧसƨ काåयधारा के प्रितिनिध किव हɇ। िबहारी ने कोई ल¢ण- ĒÛथ 
नहीं ͧलखा है। हालाँिक उनके एकमाğ काåय-संĒह - ‘सतसई’ मɅ काåयशाèğीय िनयमɉ का पूरी तरह Úयान रखा गया 
है। िबहारी ने इस ĒÛथ कȧ रचना मɅ रस, अलंकार, नाियकाभेद के तमाम शाèğीय Ēंथɉ का सहारा ͧलया है। 
रीितकाल सामतंवाद के सǺुढ़ होने का काल है। इस काल के साǑह×य और कलाओ ंमɅ शाèğीयता और अलंकरण पर 
िवशेष बल है। इसका मुÉय कारण त×कालीन सामÛती पǐरवेश मɅ िनǑहत है। रीितकाल के अिधकांश किवयɉ कȧ भांित 
िबहारी भी राजदरबार से जुड़ ेथे। èवाभािवक Ǿप से िबहारी कȧ सौÛदयर् चेतना पर त×कालीन सामÛती पǐरवेश का 
गहरा प्रभाव है। िबहारी मूलतः एक Įृंगारी किव हɇ। उसमɅ भी संयोग-Įृंगार के प्रित यǑद उनकȧ िवशेष ǽिच है तो 
इसका कारण त×कालीन सामतंी पǐरवेश से उनका जुड़ाव है। उÛहɉने तमाम तरह कȧ नाियकाओ ंका वणर्न िकया है। 
उनकȧ नाियकाएँ िवͧभÛन प्रकार के साज-सÏजा, पǐरधान एव ंहाव- भाव से युÈत हɇ। इन नाियकाओ ं के सौÛदयर् 
वणर्न मɅ किव को बड़ी सफलता ͧमली है। सच है िक िबहारी के काåय मɅ लोक कȧ अपेͯ¢त उपिèथित नहीं है, पर 
इसका अथर् यह नही ं िक उÛहɉने लोक कȧ पूरी तरह से उपे¢ा कȧ है। कुछ आलोचकɉ ने ठȤक ही उनके नायक- 
नाियकाओं पर Ħज के युवाओं कȧ छाप देखी है। यही नहीं, लोक का िबहारी को गहरा £ान है इसका प्रमाण उनके 
कई दोहɉ, िवशषेकर नीित सàबÛधी दोहɉ मɅ ढंूढा जा सकता है। इस प्रकार उनकȧ सौÛदयर् चेतना पर लोक के प्रभाव 
से भी इनकार नहीं िकया जा सकता। 
 


